Lintvelt ,Jaap,”Incercare de tipologie narativa Punctul de vedere: teorie si analiza,U ,1994 Premeditate sau instinctive, directe sau indirecte, „punctele de vedere" şi-au manifestat eficacitatea de-a lungul evoluţiei literare, fiind apoi problematizate de critici care au văzut în ele o tehnică narativă inevitabilă pentru ca, mai tîr-ziu, tehnica însăşi să fie considerată „un mod de descoperire" Discuţia în jurul punctului de vedere poate fi aşezată în contextul mai larg al declinului ambiţiilor universaliste, aî reprezentărilor globalizante, impersonale : cine descoperă existenţa punctului de vedere (fie şi în proză, adică într-un domeniu al ficţiunii), acceptă firese parţializarea cunoaşterii şi a aprecierii Căci judecata noastră de valoare depinde, de posibilităţile noastre de a vedea, ca şi de limitele pe care le dăm obiectului nostru care, la rîndul lui, suportă contextualizări diferite şi valorizări consecutive Aşa cum îl concepe naratologia ortodox-structuralistă, punctul de vedere nu angajează realitatea şi nici măcar reprezentarea realităţii Termenul însuşi de reprezentare este adesea evitat în măsura în care implică intenţionalitate Planul sintactic în care sînt urmărite vocile şi programele narative este unul indiferent faţă de problematica reală, psihologică sau istorică Tipologia narativă nu aparţine exclusiv cîmpului poeticii, adică studiului formelor, tiparelor şi structurilor literare în generalitatea şi chiar potenţialitatea lor; ea ţinând, în acelaşi timp, şi de critica literară Tipologia oferă premise şi nu concluzii, că ea reprezintă o cale de acces către texte şi nu o clarificare a lor definitivă ; cu atît mai puţin, o valorizare, adică o ierarhizare Naraţiunea cunoaşte modalităţi infinite, fiecare text narativ literar implicînd o alegere originală şi bogată în sens Aceste modalităţi infinite sînt, cu toate acestea, susceptibile de a fi reduse la un număr limitat de forme narative fundamentale sau tipuri narative Teoriile narative s-au limitat, cel mai adesea, la studiul instanţelor fictive: narator, actori şi naratar Textul narativ literar se caracterizează printr-o interacţiune dinamică între instanţe diferite, situate pe patru planuri: 1 Autor concret – cititor concret ; 2 Autor abstract – cititor abstract; 3 Narator fictiv - narator fictiv; 4 Actor - actor 5 Poziţia ideologică a autorului abstract nu poate fi dedusă decît în mod indirect, din alegerea unei lumi romaneşti specifice, din selecţia tematică şi stilistică, precum şi din poziţiile ideologice reprezentate de instanţele fictive (narator, naratar, actori) care vor putea să-i servească drept purtători de cuvînt Autorul abstract reprezintă sensul profund, semnificaţia de ansamblu a operei literare, iar cititorul abstract funcţionează pe de o parte ca imagine a destinatarului presupus şi postulat de opera literară, iar pe de altă parte ca imagine a receptorului ideal, capabil a-i concretiza sensul total într-o lectură activă La nivelul ideologic al unei opere literare pot exista divergenţe între ideologia autorului abstract, aşa cum poate fi ea dedusă din roman, şi viziunea asupra lumii a autorului concret, pe care acesta o manifestă în viaţa extra-literară Distincţia narator—autor concret Actul narativ poate fi asumat de către o instanţă narativă anonimă care nu participă la acţiunea romanescă Distincţia narator — autor abstract Sarcina obligatorie constitutivă a naratorului este aceea de a-şi asuma funcţia narativă Spre a evita două tipuri de confuzie posibile, va trebui stabilită o distincţie netă între naratorul cu funcţie interpretativă şi autorul abstract pe de o parte, şi naratorul fără funcţie interpretativă şi autorul abstract pe de altă parte Distincţia narator cu funcţie interpretativă— autor abstract Autorul implicit nu poate interveni în mod direct şi explicit în opera sa literară ca subiect enunţător Distincţia narator fără funcţie interpretativă — autor abstract Naratorul rămîne aşadar întotdeauna constitutiv oricărei povestiri Distincţia narator — autor abstract — autor concret Naratorul şi eroii vor putea, e drept, să servească drept purtători de cuvînt autorului abstract, iar aceasta fără sa-i împiedice să fie ei cei care enunţă ideologia şi numai o analiză aprofundată a structurii de ansamblu a romanului permite afirmaţia că autorul abstract împărtăşeşte sensul ideologic al discursului lor Distincţia naratar — cititor concret Cititorul unei ficţiuni în proză sau în versuri şi naratarul în această ficţiune nu trebuie confundaţi Unul este real, celălalt fictiv; şi dacă se întîmplă ca primul să semene surprinzător de mult cu cel de-al doilea, este o excepţie şi nu regulă Dihotomia permite mai întîi stabilirea a două forme narative de bază: naraţiunea heterodiegetică şi naraţiunea homodiegetica Naraţiunea este heterodiegetică, cînd naratorul nu figurează în istorie (diegeză) ca actor In naraţiunea homodiegetică, dimpotrivă, unul şi acelaşi personaj îndeplineşte o funcţie dublă: în calitate de narator (eunarant) el isi asumă nararea povestirii, iar în calitate de actor (eu-narat), el joacă un rol în istorie (personaj-narator = personaj actor) Naratorul homodiegetic auctorial poate utiliza toate formele de discurs auctorial de care dispune naratorul hetero-diegetic auctorial Moduri antitetice de prezentare a unei istorii: scena şi panorama Trăsăturile caracteristice ale omniscienţei editoriale (în care autorul joacă rolul de editor-redactor) sînt: rezumatul, omniscienţa şi intruziunea Situaţia narativă personală (actorială) este determinată în primul rînd de prezenţa unui reflector şi apoi de semnele secundare ale perspectivei interne şi ale non-identităţii lumii naratorului şi lumii actorilor (naraţiunea heterodiegetică) Stanzel schiţează un nou cerc tipologic lărgit, pentru a schematiza: — cele trei situaţii narative fundamentale, care sînt tipuri narative ideale, constante aistorice ; — o gamă de forme narative intermediare, al căror număr este teoretic infinit; — o serie de exemple de romane, servind la ilustrarea formelor a-istorice prin forme istorice In raport cu evenimentele narate, naratorul îndeplineşte, ca instanţă narativă, funcţia de reprezentare Funcţia primară a personajelor („dramatis personae") este de a participa la acţiunea romanescă şi de a îndeplini prin aceasta funcţia de acţiune Funcţia de reprezentare a naratorului se combină întotdeauna cu funcţia de control Naratorul domină structura textuală, deoarece este capabil să încadreze discursul personajelor Naratorul poate participa la lumea romanescă în calitate de actor sau poate rămîne în afara acestui univers Cum naratorul (eul-narant) îndeplineşte funcţia de centru de orientare în tipul narativ heterodiegetic (homodiegetic) auctorial, ideologia sa va avea tendinţa de predominare Naratorul introduce aşadar în propriul său discurs semne specifice discursului personajelor Tipologia narativă urmăreşte un dublu obiectiv: o contribuţie la poetică şi o metodă critică Ca model poetic, tipologia oferă un aparat conceptual teoretic iar ca instrument critic, îndeplineşte o funcţie de cercetare, permi-ţînd analiza literară a unui text narativ Critica nu este subordonată poeticii Tipologia ţine de poetică întrucît oferă un model teoretic abstract al fermelor narative virtuale Cu toate acestea, tipologia va putea servi şi ca metodă de critică, dacă funcţionează ca instrument de analiză practică a actualizărilor concrete ale tipurilor narative înlr-o operă literară particulară Alegerea tipului narativ determină naraţiunea şi ca urmare felul specific în «re povestirea şi istoria sînt comunicate naratarului/cititorului Frazele iniţiale ale unei povestiri constituie pragul între lumea reală din afara textului şi universul ficţional al textului literar Poetica şi critica sînt solidare Tipologia funcţionează în acelaşi timp ca model teoretic şi ca metodă de analiză a discursului narativ 